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Mit Waschbéarbauch
durch Brasilien

Mika Kaurismadkis ,,Moro no Brasil“

TIZIANA ZUGARO-MERIMI

Wie kommt um Himmels Wil-
len ein Finne dazu, einen Do-
kumentarfilm iiber brasiliani-
sche Musik zu drehen? Diese
naheliegende Frage beantwaor-
tet Mika Kaurismdki fiir dieje-
nigen, die einen Sinn fiir feine
Unterténe haben, schon im Ti-
tel seines Films: .Moro no Bra-
sil™ heifit der, zu deutsch ,Ich
lebe in Brasilien”. Genauer ge-
sagt in Rio de Janeiro, und
zwar schon seit etwas mehr
als zehn Jahren.

Der altere Bruder von Aki
Kaurismaki betreibt dort einen
Musikklub, der wihrend der
letzten Minuten des Films auf-
taucht. So findet der Regisseur
am Ende wieder zu sich selbst
zuriick - als symbolischer Ab-
schluss einer 4000 Kilometer
langen musikalischen Reise,
die vom nardlichen Pernambu-
co. ilber Bahia bis nach Rio
fiihrt, von den Urspriingen der
indianisch-brasilianischen Mu-
sik liber europdische, afrikani-
sche und arabische Einfliisse
hin zu einer bunten, synkretis-
tischen Vielfalt.

Dass sich Kaurismaki als teil-
nehmender Beobachter sicht-
bar macht, ist alles andere als
ein Zeichen von Selbstverliebt-

heit. Vielmehr spricht daraus

diirfnis, seine besondere Per-
spektive auf die traditionelle
brasilianische Musik transpa-
rent zu machen. Bei diesem
Doku-Stoff lauern Kitschialle
und Folklore-Romantik hinter
jeder Ecke, insofern tut Kauris-
miki gut daran, sich selbst als
begbachtende Distanz zwi-
schen die Bilder und die Zu-
schauer zu schalten.

Kein kolonialer
Schatzsucher

Aber auch sonst beweist der
Filmemacher ein gliickliches
Hindchen bei der Prasentati-
on seiner musikalischen Lei-
denschaft. Anders als Wim
Wenders in ,Buena Vista Soci-
al Club” hat Kaurismaki nicht
den Anspruch, als musikali-
scher Schatzsucher ,verschol-
lene” und .vergessene” Tradi-
tionen und Kiinstler dem Halb-
dunkel der Vergessenheit zu
entreifen. Der Finne begniigt
sich damit, die in Brasilien
hachst lebendige Fiille unter-
schiedlicher Musiktraditionen
wie Friichte am Wegesrand zu

: : inesw acht-
das durchaus ehrenwerte Be- sammeln. Keineswegs :

los; das nicht, aber auch nicht
mit dem zweifelhaften, weil
immer kolonialen Gestus des
Jch hab's entdeckt!”

Solcherlei Gesten hat Kauris-
miki - gottlob - nicht im Re-
pertoire. Wenn er sich im tropi-
schen Sommer trotz seines
weiflen T-Shirts immer leicht
verschwitzt und mit anrithren-
dem Waschbirbauch durch
enge, laute Gassen zwdngt,
dann wirkt der blonde Mann
‘mit rotem Kopf und dunkler
Sonnenbrille sympathisch des-
orientiert und ganz gewiss
nicht wie ein zielstrebiger Na-
vigator. Und trotzdem steuert
erimmer auf lohnenswerte Bil-
"der und Téne zu.

Neue Stilrichtungen
werden integriert

Nicht nur das: Guter Skandina-
vier, der er ist, bettet Kauns-
miki die an traditioneller Mu-
sik orientierten Ensembles
und Einzelkiinstler immer in
den gesellschaftlichen und po-
litischen Zusammenhang ein:
Die.harten sozialen Gegensat-
ze des Landes etwa oder die
Dominanz verkaufstrdchtiger
Samba-Musik.

Dach Musikstile wie Freva,
Maracati, Coco oder Forrd ha-
ben sich weder vom Samba
von der Stange noch ven nord-
amerikanischem Pop und
Rock verdrdngen lassen. Dies
liegt auch - und das wird der

Film nie miide zu betonen - an
der Fdhigkeit einer jungen Ge-
neration von  Musikern,
~neue” Einfliisse wie Funk,
Jazz oder Hip Hop in die Tradi-
tion zu integrieren.

Das grobe Muster des Mix a
la Brasil im Kopf kann man
sich getrost den energiegelade-

‘nen Bildern und Klingen hin-

geben: Die Kinder aus dem In-
dio-Ensemble im Norden Bra-
siliens, die so gar nicht den Ein-
druck machen, als seien sie an
irgendwelchen gaffenden Tou-
risten interessiert, der junge
Musiker aus Bahia, der den
Kauf eines Hemdes wie ein
Lied zelebriert, aber auch der
blondierte Ghetto-Star-Musi-
ker, der von den kleinen Jungs
im Viertel angehimmelt wird
und dafiir auch gerne mal den
Frauen auf den Hintern
klatscht. Kaurismiki sagt, er
zeige Kiinstler, die mit ihrer
Musik helfen, Leben zu retten.
Romantisieren tut er sie nicht.



